prakopnicky vyznam

Ceské hudby v 18. stoleti

Podobné jako v zapadni a jizni Evropé, tak také na
pidé Ceskoslovenska se v 18. stoleti na sebe vrstvi dva styly:
barok, jenz dosahuje svého vyvrcholeni v |. polovici tohoto
stoleti, a klasicismus, jako styl, jenz se Siii v Il. polovici
stoleti na ideovych zakladech hnuti osvicenského. | kdyz je
jisto, Ze oba styly maji v hudbé kazdy své vlastni vyrazové
a tektonické znaky, piece stdle vice je ziggm& nutnd vyvo-
jova kontinuita obou styla. Cetné vyrazové i formové znaky,
jez jsme zvykli spojovat s pojmem toho hudebniho klasicis-
mu, jaky se vykrystalisoval ve zjevech Jos. Haydna a W.
A. Mozarta, se pripravuji jiz v dobé barokni na konci 17. a
v |. poloving 18. stoleti. V dilech takového Aless. Scarlat-
tiho, Leonarda Lea, Pergolesiho, Reinh. Keisera a dokonce
i uJ S Bacha a Handla najdeme cetné predzveésti klasické
melodiky, kterd se pak pIn¢ rozvinula ve videnském Kklasi-
cismu Haydnové a Mozartové. Dnedni hudebni historiografii
je stlle vice jasno, Ze v celé zapadoevropské hudbé, zvlaste
v Itdlii a tehdy v poitalsténém hudebnim Némecku se od
zacdtku 18. stoleti shihaji praménky, z nichZz pak po 50 letech
se tvori mohutny proud hudebniho klasicismu. Je to zjev,
jenz jde paraledné s obdobnymi zjevy ve vytvarném umeéni
a ve filosofickém mySleni, v némz kofeny osvicenstvi sahaji
do sklonku 17. stoleti. Tvori se tak v evropské hudbé v I. po-
loving 18. stoleti zatim jesté neorganisovany smér hudebniho
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praeklasicismu a bylo véci dalSiho vyvoje, aby z tohoto za-
tim ngednotného sméru se vyvinul uvédomély a pevné orga-
nisovany proud. Je jisto, Ze ngvétSi podil na tomto praekla-
sicismu méla italskd a francouzska hudba. Jgi melodiénost,
zpévnost, jgi odklon od tektonické schematicnosti, Zivd a
vznétliva letora a jistota v hledani a nalézani forem cinily
tuto hudbu 2zvldst’' vhodnou k tomu, aby na jegim z&klade
vyrostl Kklasicismus. Zvlasté italskd opera z |. poloviny 18.
stoleti, a v ni opét italska buffa, jsou Urodnou pudou pro
vznik a vykrystalisovani nového melodického typu klasic-
kého. Ale také italskd barokni hudba chramova poskytovala
v téo véci mnoho podnétid. Na rozdil od hudby protestant-
ské (J. S. Bach), kterd setrvavala prisné ve sféfe ndboZenské,
je italska barokni hudba chrdmova vérnym obrazem barokni
chramové architektury, kde umeéni chce zaujmout veskeré
smysly divdka a posluchace a tim jeg propagaéné piipoutat
ve svou zgmovou sféru. Barokni kar italsky se proto casto
meéni ve své funkci v koncertni pddium. Nevaze se na prisny
styl chramovy a bez rozpaka propusti melodicky projev,
ktery by na protestantském karu baroknim pusobil provo-
kativné a pohordlive. Bylali italskd hudba barokni nevycer-
patdnym zdrojem melodi¢nosti, dala francouzskd hudba
klasicismu vyznamné podnéty na piadé hudebniho dramatu
a hudebni estetiky. Bez francouzské ,tragédie lyrique' je
nemyslitelna Gluckova klasicka opera.

Do té&o situace evropské hudby v 18. stoleti prichazi
¢eskd hudebni tvorba. Jgi vnéjSi podminky byly neobycejné
nepriznivé. Je to doba po ftricdileté valce, kdy ceskd samo-
statnd tvorba a ceska kultura byly podiomeny politickymi
dasledky Bilé hory. Za téchto okolnosti je nadmiru priznac-
né Ze tehdy zacind cesky tvar¢i duch zasahovat hudbou do
vyvoje evropské kultury. Evropsky vyznam c&eské hudebni
tvorby v 18. stoleti zaleZi hlavné v tom, Ze tato hudba patii
k ngvyznamngjSim ¢lenaim onoho praeklasicismu hudebniho
v Evropé. Bez ¢eské hudby dnes nevylozime uspokajive ge-
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nesi evropského hudebniho klasicismu. Tento podil ceské
hudby na vyvoj evropské hudebni kultury se uskutecnil
dvojim smérem: jednak na doméci pudé, jednak z doméci
pudy na padu cizi.

Cechy v 18. stoleti znamenaji reservoér hudebnosti, jenz
svymi svézZzimi prameny zasobuje evropskou hudbu. Jako by
cesky tvaréi duch, politickymi poméry zakiiknuty ve svych
projevech slovnych, byl nase v hudbé nastroj, jimz se mohl
svobodné vyjadiovat. Pri tom pak se zahy objevuji nekteré
rysy, které dodavaji ¢eské hudbé individudniho charakteru,
jenz je pravé vyznamny jako vyvojova sloZzka evropského
praeklasicismu. To se vyskytuje jiz v dobé barokni v I. po-
loving 18. stoleti u vynikajiciho ceského varhanika a zakla-
datele prazské 3koly varhanické Bohuslava Cernohorského
(1684—1742). Jeho necetné zachované skladby chrdmoveé se
sice nedgji po strédnce polyfonni komplikovanosti srovnat
s jeho vrstevnikem J. S. Bachem nebo videiskym J. J. Fu-
xem, piindsgi viak za to dar svézZi, bohaté a bezprostiedni
melodické inspirace, optené o neumdlévajici harmonickou
barvitost. V jeho fugovych thematech se najdou mista, ktera
zngji jako ohlas svéZi lidové melodiky. Tento dar melodické
a harmonické spontdnnosti znamenal pozdgji, v . polovici
18. stoleti, hlavni piinos ¢eské hudby do evropského klasi-
cismu. Vyvojové viak je vyznamny fakt, Ze tento zakladni
charakter se projevuje jiz uprostied baroka, od jehoZz vypja-
tého tragického pathosu se odrézi pravé tou spontdnni a jas-
nou notou. Tento vyrazovy rys Cernohorského méa, jak se
zd4, dva hlavni zdroje. PredevSim je to z&kladni réz hudeb-
nosti ¢eského kmene. Na rozdil od némecké hudby, u niz
réda prevaZzuje intdektudni slozka tvarci, ma ceska hudebni
tvorivost od té doby prevazné raz prirozené zpévnosti, tvarci
emocidlnosti, jak ukazuje na pr. melodické bohatstvi c¢eské
duchovni pisné od doby husitské. V té&o véci je ¢eskd hudeb-
nost svou povahou velice blizka italské hudbé. Tuto bytost-
nou piibuznost poznal jiz znamy anglicky hudebni historik
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Ch. Burney, jenz o tom a o vyspélé hudebnosti ceské vydal
ve své dokumentarni knize The Present State of Music in
Germany (Il. vyd. 1773, 3 a d.) toto svédectvi: ,Casto jsem
dychal, Ze obyvatdé Cech jsou nghudebngjsi v celém Ng-
mecku, ba snad v ceé Evropg; a vynikajici némecky sklada-
tel, ktery je ted v Londyné, mi fekl, Ze by vynikli nad Italy,
kdyby se t&Sili stggnym vyhodam jako oni. Procestoval jsem
ceé kralovstvi Ceské od jihu k severu a viude jsem se horlivé
vyptaval, jak se prosti lidé u¢i hudbé. Tak jsem konetné po-
znal, Ze déti obojiho pohlavi se u¢i hudbé netoliko ve ve-
kych meéstech, nybrz i v kazdé vesnici, kde se ve Skole uci
Cist apsat.”

A préavé italska hudba byla jiz od 17. stoleti v Cechéch

tak rozSitena, Ze nebylo vyznatného italského skladatele té
doby, aby jeho dila nebyla byvala znama a provozovana na
¢eskych a moravskych kirech nebo zamcich. Prirozena ¢eska
zpévnost nasla v italské hudbé mocnou oporu a tak italska
hudba z |. poloviny 18. stoleti (Cordli, A. Scarlatti, L. Leo,
Pergolessi, Bassani a j.) se stava druhym zdrojem c&eského
pragklasicismu. Na tomto zékladé pak se vyviji Skola Cerno-
horskénho, v niz hlavné¢ Jan Zach (1699—1773) vynikl svym
melodickym bohatstvim a Josef Seger (1716—82) svou Zivou
harmonickou predstavivosti. Z téchto koreni, které sahgji
jesté¢ do doby barokni, roste pak domaci hudebni praeklasi-
cismus.
Jeho  ngvyznamnéjSim  predstavitdlem je  Frant.  X.
Brixi, kapelnik domu sv. Vita na Hradcanech. Narodil se
ve stggném roce jako Jos. Haydn (1732) a zemid jiz 1771,
tedy v dobg¢, kdy Mozartovi bylo 15 let. Patéi k nejplodngjSim
skladatelim své doby: napsal 105 msi, 263 offertorii, motet
a hymna, 5 requiem a j., celkem pies 440 dél chrdmové hudby.
Styl jeho chramovych skladeb dokumentuje dokonaly
obrat ve stylovém citéni, ktery se udd v Cechéch po roce
1750. Jeho offertoria, litanie a mSe jsou zaloZzeny na své in-
strumentalni i vokalni sloZce jiz takrka vylu¢né na novém
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melodickém typu klasickém. Jeho instrumentdni Gvody ke
zminénym chrdmovym skladbam, jeho mezihry a jeho var-
hanni koncerty jsou po vyrazové strance cisté klasické Ty
tam jsou barokni pathos a sevienost baroknich metrickych
formuli. Svézi, spontanni melodicky charakter, pohybliva a
bystrd rytmika, harmonick& jasnost vitézi u Brixiho zcela
nad barokni ponurou monumentalitou. Se stanoviska pris-
ného stylu chrdmového je to sice krok zpét (podobné jako
tomu bylo u pozdéSich msi Haydnovych a Mozartovych),
ale vyvojové znamena Brixi jednoho z ngvyznamngjSich
prikopnikd  hudebniho klasicismu. Jeho prukopnicky vy-
znam se tykd melodické a harmonické stranky, kdezto tekto-
nika jeho skladeb je jesté znatné jednoduchd Problém dal-
Siho vyvoje hudebniho klasicismu byl v tom, aby novy hu-
debni vyraz se spojil s novym tektonickym planem, jak to
dovrSil Haydn a Mozart. Vedle F. X. Brixiho, jenZz pochéze
z rozvétvené hudebni rodiny, Siti klasicky hudebni vyraz
zvlasté Jan Lohelius Oehlschldgel (1724—88), teditd kiru
v kléStere premonstrati na Strahove, varhanik u sv. Jakuba
v Brné¢ Peregrinus Gravani a zajimavy, dosud zcela nezna-
my skladatel z f&du pavliand Amandus Ivanschitz, jenZ pa-
sobil kolem roku 1750. Jsou to vesmeés skladatelé chramovi,
ktefi ptindSgi novy, uvolnény typ klasické melodiky. Jak
Brixi, tak ostatni zde jmenovani — k nim pak bylo by moz-
no piidat dalSi ¢etna jména domécich skladatelt, jiz méne
vyznamnych — byli muzové z lidu, vyrostli na ¢eském nebo
moravském venkové. A tento lidovy puvod, spojeny s priro-
zenou zpévnosti ¢eskou, byl hlavnim pramenem onoho nehle-
daného, spontanniho melodického mySleni, které pripravuje
klasicismus.

Okolnost, Ze stylovy obrat z barokniho vyrazu v kla-
sicky se dgje v Cechach a na Moravé predevSim a takika vy-
hradné na padé chramové hudby, je pro rozSiieni hudebniho
praeklasicismu velmi  vyznamna PredevSim nutno uvéZit,
Ze od zacétku 17. stoleti Praha prestavé byt sidlem panov-
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nického dvora, jimZz byla az do smrti Rudolfa Il. (1612). To
znamend za tehdgSich socidnich poméra nesmirné kulturni
ochuzeni Prahy a Cech, nebot barokni kultura byla prede-
vdim kultura zavisld& na mecenaSstvi panovnickych dvord.
Za téchto okolnosti se soustied’ovala hudebni kultura v ces-
kych zemich jednak na 8echtickych zamcich, jednak na
chramovych kuarech. Chramova hudba méla pak za nazna-
cenych pomeért nejvyznamnéjsi sociani funkci, nebot’ pro-
stiednictvim  chrdmové hudby pronikala hudebni  kultura
velmi intensivné do vSech vrstev naroda. Na tomto piedpo-
kladu nabyva pak zvy3ené dulezitosti fakt, ze skladby F. X.
Brixiho se horlivé provozovaly témet na vdech kirech v Ce-
chéch a na Moravé. To znamend, Ze tehdy byly Cechy a Mo-
rava v pravém slova smyslu prostoupeny novym stylem prae-
klasicismu, jenZz se Sitil v hudbé Brixiho a jemu podobnych
skladatelt.

A v této souvislosti se objevuji zndmé slavné dny Mo-
zartovy v Praze v novém svétle. To, Zze W. A. Mozart naSd
pravé v Praze tak nadSenou obec ctiteli, Ze Praha tak rézem
a hluboce porozuméla Mozartovu uméni, kdyZz tam byla se
skvélym Uspéchem provedena Figarova svatba a kdyz Mo-
zart pro Prahu napsa Dona Juana (1787), to byla episoda
v kulturnich dgjindch Prahy sice davna, ale dosud historicky
téZko vysvétlitelna. Dluzno totiz uvézit, Ze Mozartovo umeéni
z doby jeho vrcholné zralosti — a to je pravé tvorba kolem
Figara a Don Juana — prestdvalo stdle vice nalézat odezvu
ve Vidni, kde Mozart pasobil, a stdle vice tam ustupovalo
pied italskou hudbou. Ostatné obdobny piipad se opakoval
pozdéji s Beethovenem. Jak to, Ze v dobg, kdy se Viden od-
vraci od Mozarta, stéava se Praha tak enthusiasticky mozar-
tovskou, ze Mozartova hudba se tam rychle popularisuje?
Tento umélecko-historicky fakt mél jisté ng&aky stylovy
predpoklad. Byl dan prav¢ domécim praeklasicismem Bri-
xiho. Tim se stalo, Ze Mozartovo uméni bylo v Praze uvitano
nikoliv jako néco ciziho, nybrz jako néco, co organicky na-
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vazuje na onen praeklasicismus v Cechéch tak rozditeny a
vkorenény. Tehdy tento domaci praeklasicismus vykonal
evropské hudbé prvni cennou sluzbu.

Praeklasicky hudebni reservodr, ktery se vytvoril v Ce
chéch a na Moravé, zasdhl u¢inné do vyvoje evropského hu-
debniho klasicismu cetnymi skladateli, kteri, hledajice v ci-
zing lepSi moznost uméleckého a existencniho uplatnéni, vy-
tvorili celou skupinu ¢eskych emigrantd. Mnozi z nich sply-
nuli s proudem evropské hudby a nedovedli vytvorit nic oso-
bitého. Ale nektefi silou své vyhranéné tviréi osobnosti negen
Ze si dovedli uhgjit svou individudlnost, nybrz zaséhli i ve-
lice a¢inné do vyvoje evropské hudby. Byla to piedevSim
skupina ¢eskych hudebniki v Berlingé za hudbymilovnénho
krdle Fridricha IlI. Jgim representantem je rodina Bendi,
ptibuzna s rodem Brixit v Cechach. Z ni dva se uplatnili
svym zpusobem. FrantiSek Benda (1709—86) byl za svého
Zivota fazen mezi prvni evropské houdlisty. Prinesl houslové
hie i houslové skladbé dar ceské spontdnni melodicnosti a
vyrazové oduSevnélosti. Je predchidcem  pozdgjsi slavné
tradice houslové hry ceské znamé v celém svété (Slavik,
Kubdik, Kocian a j.). Byl v3ak predstizen svym mladSim
bratrem Jifim Bendou (1722—95), kapenikem na vévod-
ském dvore v Goté. Evropské hudbé daroval formu scénic-
kého melodramu. Mél sice v té&o véci predchidce v J. J.
Rousseauovi, jenz piisd prvni s mySenkou spojit mluvenou
deklamaci a dramatickou akci s néastrojovou hudbou. Ale vy-
znam Benduv je v tom, Ze teprve on dal té&o mySlence Rous-
seauové umélecké reSeni a tim umoznil dalSi vyvoj téo for-
my. Ve svych melodramech Ariadna na Naxu (1774), Medea
(1775) a Pygmalion (1779) uZil nejvyspelgsi tehdgsi tech-
niky hudebné¢ dramatické t. zv. doprovazeného recitativu,
k mohutnému U¢inku dramatickému. Tato okolnost, jakoz
i to, Ze se v prvnich dvou melodramech pridrzel dasledného
tragismu, zavrhnuv tehdy stdle platny poZzadavek il lieto
fine, ¢ini Bendiv melodram vedle Gluckovy reformni opery
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stylové a ideové negdasledngji teSenou formou hudebné dra-
matickou své doby. Tim vSak neni jest¢ Bendiv piinos ev-
ropské hudb¢ vycerpan. Zasahl G¢inné do mladého tehdy
sméru némeckého singspidlu, jak byl representovan J. A.
Hillerem. Napsal tadu singspielt, zvl. Der Dorfjahrmarkt
(1775) a De Holzhauer (1778), v nichz predcil Hillera opét
silou své dramatické a hudebni intuicee V singspielu Der
Dorfjahrmarkt se najdou é&rie, jegichz dramatické napéti je
predzvésti nekterych &rii z Beethovenova Fidelia. Skutecné
Ize tohoto c¢eského emigrantského skladatele a privrZzence
Voltairova a Rousseauova, jenz v sobé spojoval muzikant-
skou bezprostiednost s hloubavosti a se schopnosti samostat-
né promySlet estetické a filosofické problémy, povaZzovat
v ngednom sméru za hudebniho predchidce Beethovenova
klasicismu. V Bendové klavirnim koncertu g moll z doby
kolem 1778, tedy z doby, kdy Beethovenovi bylo 8 let, na-
jdou se tony hudebni kontemplace, které by zcela dobre
slusdly Beethovenovi z doby kolem r. 1800.

Druha skupina ¢eskych emigranti se objevuje v Mann-
heimu. Je to Jan Stamic (1717—1757), F. X. Richter
(1709—89) a Fils. Jgich vyznam pro vyvoj orchestrani
hry a pro vyvoj symfonie je dnes dostateiné zndm z praci
H. Riemanna. Tito ¢esti emigranti dnes pravem plati za ng-
vyznamngjSi predchidce Jos. Haydna a Mozarta v oboru
symfonické tvorby a tento jeich vyznam pro evropskou
hudbu je dnes vSeobecné uznavan. Dluzno vSak k tomu pfi-
pojit, Ze filiace jgjich umeéni z puady ceské hudby neni dosud
dostatetn¢é znama. Je jisto, Ze jak Stamic, Cech z Némeckého
Brodu, tak i Richter, rodak z HoleSova na vychodni Moravé,
cerpali hudebni podnéty svych mladych let v blizkosti ¢es-
kého prostiedi, kde se objevuji zacéatky klasického stylu sym-
fonického. To se tyka barokni hudby zamecké jakou zndme
ze zdmku v Jaroméficich na zapadni Moravé za hrabéte
Jana Adama z Questenberku. TamgjSi zadmecky maestro a
skladatel FrantiSek Mica (1694—1744) sicerostl ve svych
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operéch, oratoriich a kantatdch z italské barokni hudby,
hlavné z videnského Ant. Caldari, tehdy na Moravé oblibe-
ného, ale ve svych opernich symfoniich se jevi jako vyznacny
¢len té obce skladatelské, ktera pripravuje novy typ hudeb-
niho klasicismu. Tento fakt vrhd nové svétlo na otézku filiace
mannheimské symfonie. Nebot' jak Stamic, tak zvl&sté Rich-
ter Zili ve svém mladi v blizkosti kulturni sféry jarometického
zamku. Mezi rodistém Richtrovym, HoleSovem a Jaromg-
ficemi byly velmi ¢ilé vztahy kulturni a osobni. Také znama
obliba mannheimskych emigranti pro menuet, typickou ta-
necni formu klasické sinfonie, dd se odvodit z této zadmecké
hudby, v niz menuet byl zvlds® Stastné péstovan. Ukazuje se
tedy, Zze mannheimsti si prinesli ze své ¢eské vlasti nejen dar
své spontanni melodi¢nosti, jimz oZivili ztrnulou strukturu
vyZivgjiciho se baroka, nybrz i konkréni podnéty formoveé,
které pak na pfizniveé pudé mannheimské dale rozvadéli.

Zvlés&® vyznamné misto v ¢eském hudebnim praeklasi-
cismu ma Josef Myslivedek (1737—1781). Pochazel z malého
mista nedaleko Prahy, v Praze také vyrostl a pozna tam
tradice Skoly Cernohorského a kdyZz 1763 ode3el do Itédlie,
0dnd3el si tam dar bohaté melodi¢nosti, odpoutané od barok-
niho typu melodického. Myslivecek proslul zéhy v Itdlii jako
operni skladatel. Operni scény vSech velkych mést italskych
se uchézely o jeho dila, jez si ziskala v Itdlii takové popula-
rity, Ze byl tam zvan Il divino Boemo. Byl o 19 let starSi nez
Mozart. Jeho operni ¢innost v Itédlii zagina r. 1769, tedy v do-
be, kdy Mozartovi bylo 13 let. Tuto chronologii tieba mit na
paméti, mluvime-li o dile Myslivetkové. Jeho opery totiz se
podstatné 1iSi od barokniho typu italské opery svym ostie
vyhranénym charakterem klasické melodi¢nosti. Myslivecek
byl genidni melodik, jenz navézal na ty italské tony, v nichz
se jiz v |. poloving 18. stoleti ptipravuje tu a tam klasicky
vyraz melodicky (Pergolesi, Leon. Vinci, Porpora) a z téchto
podnétia s vytvoril vlastni sféru melodického projevu. Jeho
mel odicka thematika je tak jednozna¢né klasicka, Ze neni
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podstatného rozdilu mezi ni a melodikou mladého Mozarta.
Ve svych smfoniich, opernich é&riich a komornich skladbéch
je Myslivecek nejvyraznéjSi evropsky predchidce Mozartova
hudebniho vyrazu. Mozart s také Myslivecka velice cenil,
spiéteil se s nim v ¢ervenci 1770 v Bologni, jak o tom sveédci
dopisy Leopolda Mozarta. Po kazdé ho vyhledal, kdykoliv
ho umélecké cesty privedly blizko k Mysliveckovi (v fijnu
1771 ve Verong, v tijnu 1777 v Mnichov¢). Vyvinul se mezi
nimi vzgemny préatelsky pomeér. Mozart s vézil Myslivecko-
vych skladeb, nebot’ v nich naSd cenny podnét pro viastni
tvorbu, a to podnét k novému Kklasickému typu melodické-
mu. Naproti tomu byl Mysliveiek v tektonické stavbé da-
leko predstizen Mozartem, nebot nemél oné genidlni Mozar-
tovy synthesy nového klasického vyrazu hudebniho s kla-
sickou vrcholnou tektonikou.

Vedle berlinsko-gotské a mannheimské skupiny ceskych
hudebnich emigrantt a vedle Myslivecka nemé pocetnd vi-
denskd skupina jiz toho prikopnickéno vyznamu pro evrop-
skou hudbu. Je to skupina, kterd prichézi casové do tésného
sousedstvi s Gluckem, Jos. Haydnem, W. A. Mozartem a
Beethovenem. Tak Flor. Gassmann, roddk z Mostu (1729 az
1774), se uplatnil jako stoupenec Gluckova sméru operniho.
Vyraznou postavou je v té&o skupiné Vaclav Pichl, rodak
z Bechyné¢ u Téabora (1741—1804). Ve svych sinfoniich a ko-
mornich dilech spojoval osobit¢ hudebni klasicismus Hayd-
nav s vlivy francouzskymi a s c¢eskou vielou zpévnosti.
Ostatni, jako Jan Vanhal (1739—1813), Vojtéch Jirovec
(1763—1850), Pave Vranicky (1756—1808), Leopold Ko-
Zduh (1747—1818) a j. predstavuji vedle Haydna, Mozarta
a Beethovena dobry pramér videiského klasicismu, jenz ma
ten zésadni vyznam, Ze privadi do Vidn¢ stdle Zivy zdroj
svéZi melodicnosti. Teprve na rozhrani stoleti se objevuje ve
Vidni cesky skladatel, jenz opét predjiima hudebni vyvo.
Je to predcasné zesnuly genius J. Hugo Vorisek (1791—1825).
Ve svych klavirnich a komornich skladbach patti k vyraz-

75



nym prukopnikim hudebniho romantismu a je dnes uznévan
za predchidce Frant. Schuberta v t. zv. lyrické skladbé kla-
virni. Tento vyznam sdili z&roven se svym wiitdem V. J.
Tomédkem (1774—1850), obdivovatedlem Goethovym. Zil
v Praze a tam psa své klavirni Eklogy, Dithyramby a
Rhapsodie.

Podobny vyznam jako VoriSek ma Jan Ladislav Dusik
(1760—1812), jenz po delSich cestd&ch umeleckych se usadil
v Pafizi. Ve svych klavirnich skladbach tvoii zagjimavy,
v tehdegSi hudbé novy prechod od klasicismu k romantické
melodice a k romantické harmonii. V PafiZzi pak representuje
v té dob& ceskou hudebni emigraci pozoruhodny zjev Ant.
Rejchy (1770—1836). Jeho skladatelsky vyznam byl pired-
stizen jeho cinnosti theoretickou, kterou rozvinul jako pro-
fesor komposice na patrizské konservatori. Nehledé k tomu,
Ze tam vychoval fadu vynikgjicich z&ku, prosiul ve své dobé
velikym dilem theoretickym Cours de composition musicale
(1818) a Traité de haute composition musicale (1824—26).
Toto dilo zastavd aZ do Il. poloviny 19. stoleti jednou z ve-
doucich theorii skladby v Evropé a rozedo se v némeckém
piekladu Czerného po vSech zemich Evropy. Je to dilo vy-
nikajici, které, stavic na klasickém zaklade, otvira skladbé
cesty do romantického stylu. M& pro hudebni theorii podob-
ny zé&kladni vyznam, jako v 18. stoleti mély Fuxovy Gradus
ad Parnassum (1725).

To, co vytvorila ¢eskd hudba v 18. stoleti, znamend, po-
suzovano jsouc se stanoviska celé situace evropské hudby
v té dobg, velmi podstatny prinos do evropské hudby. Vy-
znam tohoto piinosu je zjevny z faktu, Ze by vyvoj evrop-
ského hudebniho klasicismu nebyl dnes bez ¢eského praekla-
sicismu historicky vysvétlitelny. Z vyvojové kontinuity
evropské hudebni tvorivosti nelze dnes odstranit ¢eskou hud-
bu, aby tim ve vyvojové radé nevznikla neorganickd mezera.
Jiti Benda, Josef Mydivetek, mannheimsti emigranti
z CechaF. X. Brixi jsou ¢lanky, bez nichz by vznik evrop-
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ského klasicismu nebyl myslitelny. Nebyly to ovSem velké
synthetické zjevy, které by byly znamenaly souhrnny vrchol
ur¢ité vyvojové periody, jako byl takovy Monteverdi, Al.
Scarlatti a Leon. Leo, J. S. Bach a Handl, Mozart, Haydn
a Beethoven. Ale byli to prukopnici nového stylu a jgich
vyznam je v tom, Ze intuitivné poznali zé&kladni vyrazové
slozky nového stylu a nové doby osvicensko-klasické.

Pro povahu ¢eské kulturni tvorby pak je nadmiru pri-
znatny fakt, Ze v dobg, kdy ceska literérni a védecka tvorba
byla stlacena politickymi poméry na nenizsi stupen indivi-
dudlniho projevu a kdy stdla daleko za tvorbou evropskou,
byla to hudba, jiz se c¢esky tviréi duch dovedl priclenit
k tvaréimu duchu evropskému. Ceska hudba representuje
tak ceskou kulturni tvorivost v 18. stoleti na foru evropské
kultury.

Co daly naSe zeme Evrope a lidstvu,
str. 216—221, Praha 1939.

Toto pojednani ndezi svym vyznamem do stgné skupiny jako
predchézejici. Mélo ukézat v dob¢ faSistické okupace, co znamenala
deska
hudba v XVIII. soleti, kdyz byla potlacena ¢eska literatura. Tehdy
v dobé klasicismu byli ¢esti hudebnici zastoupeni téméi v kazdé vyznam-
né kapele v Evropé a zéroven se stali budovateli nového klasi ckého slohu.

Hedfert mluvi ngprve o ¢eském praeklascismu, ktery se projevil
v dile kapelnika prazského dému Frantiska X. Brixiho a vidi v jeho stylu,
rozsiteném v Praze av Cechach, hlavni divod kladného prijeti Mozartovy
hudby v Praze. Soucasné zdiraziiuje znacny vliv ¢eského emigranta Jo-
sefa Mydlivetka na melodickou svézest Mozartova vyrazu a konstatuje,
Ze evropsky hudebni klasicismus je nemydlitelny bez ¢eského praeklasi-
cismu. Ten se projevil jednak ve Skole berlinsko-gétské (bratii Bendové),
jednak ve skole mannheimské (Jan V. Stamic, Frant. X. Richter, Ant.
Fils aj.), jez méla své meodické i formové koreny v zamecké kulture
geskych zemi. Vedle téchto ¢eskych emigrantt mél evropsky vliv a vy-
znam prazsky rodak Antonin Rejcha, theoretik a pedagog, pasobici na
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paiizské konservatofi, a pozdéji naS predchadci hudebniho
romanti smu:
Jan Ladidav Dusik a J. H. Vorisek, zak V. J. ToméSka v Praze.

V XVIII. stoleti a v prvni téeting stoleti X1X. daly ¢eské zemé
Evropé vyspelé umélce, a to skladatele, vykonné umélce i vyznamné pe-
dagogy.
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